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Abstract: This paper showcases the recurrence of the Biblical myth of Moloch in the fiction representing
the industrial activity, in Bucharest’s peripheries of the last century. As a central topos of a worker’s life,
from Carol Ardeleanu, George Mihail-Zamfirescu or Constantin Barcaroiu to Radu Aldulescu, the factory
appears endowed with infernal, monstrous attributes, breaking lives and destinies. Delving into the
working class periphery, at the same time, results in a portrayal and assessment of the industrial

revolution, from the rise of the first factories, to the collapse of Communism.
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Un efect insemnat al revolutiei industriale, care a cuprins, mai devreme sau mai tarziu,
aproape intregul continent european, a constat in reformarea structurilor sociale. In Anglia,
fenomenul ia amploare la sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul celui de-al XIX-lea, iar in
Franta, dupa 1830. Pe la mijlocul secolului al XIX-lea, industriile acapareaza masiv scena
economicd a Germaniei si a Statelor Unite. In Roménia, reformele initiate de Cuza si Bratianu,
dupa 1860, pun practic bazele industriei nationale, desi intreprinderi sporadice — filaturi,
caramidarii sau mori actionate de motoare cu vapori (cum este moara lui Asan) — existau deja’.
Cu toata lentoarea acestei dezvoltari, sfarsitul secolului aratd o prezenta destul de consistenta a
paturii muncitoresti. Fenomenul migratiei satenilor lipsiti de pamant spre orase, in cautarea unei
vieti mai bune in fabrici si ateliere, coincide, in plan literar, cu impunerea naturalismului, urmat,
la scurtd vreme, de reactia Intarziat romanticd fatd de noile forme apusene a sdmanatorismului.

Daca realismul extrem, altoit pe senzational, accentua, pretins stiintific si moralizator, latura

Constantin C. Giurescu, Istoria Bucurestilor, Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1979, p.244-245.
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intunecata, instinctuala si depravata a lucratorului pauper, samanatoristii interpretau fenomenul
migratiei economice in cheia exacerbdrii dramei dezrdddcinarii. Nu trece neobservatd nici
descoperirea unui nou teritoriu al geografiei urbane — periferia. Admiratiei entuziaste fata de
binefacerile modernitatii, ale progresului prin intermediul inventiilor stiintifice si dezvoltarii
tehnologiilor 1i ia locul, spre sfarsitul secolului al XIX-lea, pesimismul si deprimarea provocate
de dezviluirea mizeriei si inechitatilor cu care se confrunta proletariatul. Prin urmare, orasul
devine, in romanul naturalist european, un labirint primejdios, o Sodoma, loc de piezanie pentru
lucratorii dezradacinati, pentru copiii si femeile atrasi in capcanele sale nemiloase. Alcoolismul,
maladiile fizice si mentale, accidentele de muncd, abuzurile patronilor, prostitutia, violenta
extrema secerd vietile acestor condamnati.

Modul in care sunt transfigurate artistic aceste forme de sclavie modernd comporta cateva
observatii. Selectarea, din filmul realitaii, a episoadelor si cadrelor ,,tari” s1 montarea lor dupa
un scenariu menit sa socheze un public comod nu exclude o anume tratare simbolica a
materialului. Cine parcurge cateva romane sau nuvele naturaliste dedicate vietii lucratorilor
industriali remarca recurenta unor simboluri din aria semantica religioasa: groapa, bolgia,
labirintul, sacrificiul uman, focul etc.. Fabricile, minele, halele, carciumile, spalatoriile sau
maidanele sunt adevarate locuri bantuite, inlocuind castelele, hanurile, padurile sau grotele din
recuzita romantica §i senzationald. De asemenea, instrumentele concrete prin care oamenii 1si
distrug sanatatea si-si pierd vietile capata, implicit, o naturd demonica. Ele alcatuiesc un vast
muzeu al celor mai rafinate unelte de tortura fizica si psihica, cu semnificatii complexe, menite sa
contracareze distopic fantasma progresului stiingifico-industrial care inseninase, pana atunci,
orizontul secolului. Pentru a descrie utilajele, motoarele, instalatiile, locomotivele etc., prozatorii
vor uza adesea de un imaginar fantastico-religios, populat de monstri mitologici, capcane de tot
soiul, pasari si reptile infernale. Progresul tehnologic, artizanul modernitdtii, benefic unor
categorii restranse, devine dusmanul de moarte al sclavilor sdi — muncitorii. Masina se intoarce
impotriva omului, care o creease pentru a-i fi de ajutor, iar regimul muncii manuale este tot mai
frecvent asociat universului concentrationar. Zola imagineaza nu o datd, in descrierea uneltelor
miniere uriase din Germinal, plasmuiri infernale, animale fabuloase. Mina insasi este ,,zeul giftuit

cruia cu totii i daruiau propriul lor sdnge si al carui chip nu-I vizusera nicicand.””

Emile Zola, Germinal, vol.l, Ed. de Stat pentru Literatura Universald, Bucuresti, 1960, p.14.
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Una dintre primele nuvele ale scriitorului rus Aleksandr Kuprin, intitulata Moloch si
aparuta in 1896, prezinta viata dintr-un imens combinat siderurgic, ale carui cosuri si cuptoare se
intind pe suprafata unui oras intreg. Tandrul inginer Bobrov vede in acest monstru un adevarat
Moloch devorator de fiinte omenesti. Zeu al razboiului in mitologia feniciand, adorat mai cu
seamd in Cartagina, lui Moloch (Moloh sau Molk) i se sacrificau copiii mici, de obicei din
familiile de vaza. Rudelor celor sacrificati le era interzis sa planga in timpul ceremoniei, spre a nu
atrage mania zeului prin regretarea ofrandei®. Vechiul Testament va respinge categoric (in Levitic
si Deuteronom) practica sacrificului uman. Ampla parabola a lui Kuprin se desfasoara pe doua
planuri, personajul unificator al acestor doua paliere textuale fiind Bobrov. Pe de-0 parte, oamenii
isi jerfesc vietile intr-un mediu neprielnic sanatatii. Pe de altd parte, lumea intreagd, si mai cu
seama elita conducatoare a uzinei si burghezia mijlocie a t{inutului, se afla, la propriu si la figurat,
la picioarele omului care semnifica Puterea absoluta a capitalului, simbolul monstruozitatii fizice
si morale pe care industria si capitalismul salbatic 1-au creat. Acesta este Vasili Terentievici
Kvasnin. Aparifia sa intr-o inspectie pe platforma genereazd o furtund de emotie, teama,
admiratie, sperantd si pasiune colectivd. Bogatasul diform, cinic si imoral are o putere magica
asupra tuturor celor din jurul sau, care-i asculta orbeste poruncile, fac toate eforturile sa-i intre in
voie si tremurd in fata lui. Poftelor sale erotice insatiabile le va cadea pradda — indemnata de
familia care nu pregeta sa-si jertfeasca copilul acestui Moloch modern — si Nina, tanara
superficiald, cu vise comune, pe care lipsa de experientd, imaginatia debordantd si delicatetea
sufleteasca a lui Bobrov o ridicaserda pe un piedestal. Esecul existential al lui Bobrov se
desavarseste in clipa in care, in toiul revoltei muncitorilor de pe uriasa platforma, nu cuteaza sa
distruga cuptorul, idolul al carui sfarsit ar fi insemnat, simbolic, curmarea raului.

Asocierea muncii proletare cu sacrificiul ritualic, in subteranele unei lumi pe care se ridica
o clasa sociala din ce in ce mai prospera, se intensifica dupa Primul Razboi Mondial. Acum 1insa,
recuzita simbolica utilizatd de epica naturalistd, preponderent ca referinta sugestiva, in scopul
aprofundarii studiului realitatii, trece in arsenalul expresionist. Aparut si ca reactie la naturalism,
expresionismul va continua sa exploreze, intr-o dispozitie modelatd de angoasa si revoltd, in
cheie spiritualista, teritoriul social periferic, de care se interesaserd Zola si ceilalti realisti. Este

edificator de cate ori apar, in anii *20-30, referintele la ritualul lui Moloch despre care am vorbit

*Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Editura Albatros, Bucuresti, 1995, p.426
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mai sus, fie numit ca atare, ca in vestitul film al lui Fritz Lang din 1927, Metropolis, fie sugerat
prin metafore cu sens apropiat, in picturd sau literatura.

Romancierii nostri, care s-au aplecat, in perioada interbelicd, asupra mediului periferiei
industriale a Bucurestilor nu riman, cum vom vedea, impasibili la adierile acestui curent.* Ele se
simt chiar i la Carol Ardeleanu, un scriitor care aminteste, in memorii si interviuri®, doar despre
rolul formator al prozei realiste si naturaliste asupra scrisului sau (Balzac, Zola si Dostoievski,
uneori Gorki). Cu atat mai mult, la G.M.-Zamfirescu si Constantin Barcaroiu, elementele
expresioniste sunt evidente §i importante in situarea critica a scrierilor lor. Sursa acestor influente
trebuie cautate, asa cum a aratat Ov.S. Crohmadlniceanu, si in paginile publicatiilor de stanga
interbelice (,,Bluze albastre”, ,,Cuget liber”, ,,Manifest”), impregnate nu numai de grafica
expresionistd, dar si de tendinte ,,activiste”, ,,critice”, ,,proletare”6 in reportajele lui Bogza, Sahia,
Stoian Gh. Tudor, Scarlat Calimachi si altii.

La Carol Ardeleanu (Diplomatul, tabdacarul si actrita), ruina si moartea fostului consul
Salceanu, cazut In patima bauturii, sunt desavarsite prin intermediul unui tandem infernal
compus, pe de-o parte, din postavaria din sudul orasului, cu duhoarea pestilentiala provenita de la
pieile tabacite (vale a plangerii, loc de ispasire a unor pacate adanci) si, pe de alta, de domnul
Andrei Grigore, fiul patronului si directorul fabricii de postavuri. Stapan absolut si discretionar,
ca si Kvagnin, el nu se multumeste cu exploatarea lucratorilor sai. Devenit amantul Agatei, fiica
lui Salceanu (ajuns muncitor in fabrica respectiva), Andrei Grigore o batjocoreste si o distruge pe
tanara romantioasa, nutrind desarte aspiratii actoricesti. Daca regimul aproape inuman de lucru
este acceptat ca o fatalitate, intruziunea Puterii in viata privata, singurul loc in care cei umili isi
pot pastra o farama de demnitate, este, pentru postavari, intolerabila. Carol Ardeleanu pare sa
ignore datele fundamentale ale personajului sau, pe care il plamadise din aluatul rusesc al eroilor

pasivi, prizonieri ai propriei slabiciuni, cum era si Bobrov. Mai inclinat catre sordidul de esenta

* In importanta biografie dediata fenomenului expresionist de la noi (Literatura romdnd si expresionismul, Ed.
Eminescu, Bucuresti, 1971), Ov. S. Crohmalniceanu aratd ca difuzarea ideilor expresioniste in lumea litererelor
bucurestene s-a produs mai mult indirect. Lipsiti, cel mai adesea, de instrumentul lingvistic de care dispuneau
scriitorii din Bucovina, Transilvania sau Banat (unde curentul s-a propagat prin relatiile nemijlocite cu cultura
germand), bucurestenii au intrat In contact cu sensibilitatea expresionistd mai cu seama prin intermediul artelor
plastice.

>x%% Romanul romdnesc in interviuri. O istorie autobiograficd, vol.1. Antologie, text ingrijit, sinteze bibliografice si
indici de Aurel Sasu si Mariana Vartic, Bucuresti, Editura Minerva, 1985, p.127-128

®0v.S. Crohmailniceanu, op.cit., p.239.
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naturalistd, scriitorul roman alege o rezolvare atroce naratiunii sale: indemnat de tabacari, fostul
consul isi ucide patronul, il azvarle intr-o dubd cu var §i apoi se spanzurd. Amalgamand in
viziunea sa idei preluate din zone diverse, printre care si teoriile psihanalitice, Carol Ardeleanu
pune accentul pe caracterul erotic al conflictului dintre naturad (cu trimitere la puritatea Agatei) si
civilizatia industriald (intruchipata de patronul lipsit de scrupule): ,,Fabricile isi chemau lucratorii
fluierdnd din sirenele urlatoare ca ale masinilor de tren. Fumul negru, gros, al pacurii si
carbunilor, se ridica de prin cosurile inalte, inadins parca sa murdareasca albastrul cerului cu nori
artificiali ce se ravaseau ca, apoi, strangandu-se la un loc, sd inchipuie petece murdare aruncate
pe un cearceaf de fecioara.”’

Revolta contra puterii abuzive este un laitmotiv si in Periferie de Constantin Barcaroiu,
numai ca aici implozia sufleteasca conduce catre autodistrugerea desavarsita intr-un decor natural
si uman apocaliptic. Romanul este, in ciuda virtutilor sale modeste, interesant prin tusele
expresioniste evidente. Nu lipsesc: sumara creionare a personajelor, prin care autorul urmareste
sa intruchipeze forte primare, nu oameni vii, sentimentele contradictorii in fata civilizatiei
industriale, demonizarea tehnicii, pendularea intre utopismul salvator si viziunea catastrofica®, la
fel ca si propensiunea pentru grotesc din paginile de proza poetica, ,,umanitarismul frenetic” si
retorica militanta, clamand necesitatea unor schimbari revolutionare in ordinea sociala.® Mitru
este un muncitor apreciat de patronul elvetian, prefuire care sporeste in momentul in care
izbuteste sa repare un aparat complicat, caruia niciunul dintre ingineri nu reusea sa-i dea de capat.
Destinul personajului este strans legat de aceastd masinarie, care se dovedeste vehiculul
nenorocirii sale. Urmarea reusitei profesionale va fi una catastrofala, conducandu-I pe tanarul plin
de sperante spre ruina fizica, sufleteasca si morala: fata cu care planuia sa se casatoreasca devine
amanta patronului. Dintr-un tanar de viitor, Mitru ajunge un hamal alcoolic. Cuplul patron-
masind concurd, si de aceasta data, desi intr-un mod mai pufin apasat decat la Ardeleanu, la
zdrobirea unui destin.

Respingerea tehnologiei ne Intdmpina si In paginile unui prozator cunoscut al anilor 30°,
George Mihail-Zamfirescu. lacov (Maidanul cu dragoste), baiatul hipersensibil prin ochii caruia

defileaza umanitatea decrepita din ,,Mahalaua cu nume rusinos”, este terorizat de gandul ca, intr-
2 9 9

"Carol Ardeleanu, Diplomatul, tabdcarul si actrita, Ed. Romcart, Bucuresti, 1994, p.210.
& Ovid S. Crohmilniceanu, op.cit., p.231.
%idem., p.236.
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o zi, va urma drumul spre lucru al tatdlui sdu. Copilaria sa se va incheia, de altfel, in cadrul
ciclului Periferiei, in momentul in care va intra sa lucreze in fabrica pe care instinctiv o uraste.
Acolo, oamenii sunt zilnic sfartecati, arsi, striviti, loviti de tentaculele otelite ale zeului setos de
sange. Fire meditativa si introspectiva, lacov simte si intelege ca trebuie sa se agate cu disperare
de lumea paradisiaca a copildriei, cu soarele binefacator, campul si prietenia cu Fana, ferindu-se
de sursele pervertirii, ale caderii, reprezentate de ,,casa cu nebuni”, frigul toamnei, maturizarea si,
in final, fabrica, ,,0 moara ce sfarima inimile...”*° Mitul lui Moloch este — desi nenumit ca atare —
mai raspandit decat s-ar putea crede, in imaginarul literar interbelic, rolul sdu intratextual fiind,
nu de putine ori, si acela de a devia discursul narativ spre problemele social-politice: ,,Mahalaua
noastra continua sa rascumpere, cu moarte infricosatoare, codrul de paine strans si amestecat cu
praf si pacurd, in pumnul mainii protestatare, rupta din trup si azvarlita, rasucit, alaturi de sina pe

care osul, strivit de roata, lasa numai o usoara pulbere alba.”

Referintele la sfera religioasa sunt
si aici nedezlipite de evocarea universului tehnologic. Masinile reprezintd — pentru saracii
periferiei — uneltele prin care se implineste destinul potrivnic. Sdptamana Patimilor incepe cu un
incendiu devastator la una din fabricile din apropierea Grivitei, in care mor doi hamali. Un
accident de tren este sintetizat in cheie fatalista: ,,Gasperitd apocaliptica, locomotiva 1si facuse
datoria.”*?

Semnificatiile fabricii devin diametral opuse in romanul proletcultist. Condusa acum de
puterea proletard, uzina nu poate fi in niciun caz un loc de supliciu. Dimpotriva, atunci cand
produce pentru sine, muncitorul, iluminat de constiinfa importantei misiunii si a rolului sau
istoric, lucreaza neobosit, cu bucurie si implicare. Metafora intrarii in schimbul de lucru ca
descindere infernald sau/si carcerald (omniprezenta de-a lungul intregii literaturi muncitoresti)
este Inlocuitd prin plasmuirea unei fictiuni cu sens opus, compensator. Ca aceastd imagine
legitimanta a noului regim, fara fisurd timp de mai bine de 15 ani, este complet falsa, se va vedea
chiar in anii destinderii ideologice. Pretinsele interviuri din uzine ale lui Alexandru Monciu-
Sudinski sau, zece ani mai tarziu, prozele optzecistilor (Nedelciu, Cusnarencu si ceilalti) despre

caminele de muncitori si trenurile mizere cu navetisti vor stopa, cel putin in randurile literaturii

serioase, cliseele propagandistice.

George Mihail-Zamfirescu, Maidanul cu dragoste, Ed. Jurnalul national, Bucuresti, 2009, p.30.
'George Mihail-Zamfirescu, op.cit., p.194
Zidem., p.192.
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Dupa 1989, fabrica dispare, incet, incet, din recuzita romanului, odatd cu prabusirea
activitatii industriale, nu inainte insa ca Radu Aldulescu, scriitor de frontiera intre generatia ’80 si
cea imediat urmatoare, sa ne lase, In valorosul siu roman din 1994, Amantul Colivaresei,
imaginea nefardata a realitatii de pe platformele industriale bucurestene ale ultimului deceniu de
adevarat iad, se rezuma la doua: rau si foarte rau: ,,Opt ore de ocna zilnica sunt ocrotite prin legi
si decrete. In afara lor mai exersezi si alte pasiuni, daci-ti di mana. Pedeapsa-i pedeapsd, un
regim semiliber oricum. Daca nu-1 respecti, treci pe regim de celuld.”**Comentatorii din ultimul
timp ai romanului au interpretat diferit simbolistica si implicatiile morale ale destinului
personajului central. Bianca Burta-Cernat vede in Dimitrie Cafanu ,,un caz de declasare voluntara

14 . A . - . . - .
”*" Georgiana Sarbu considerd, dimpotriva, ca ,,Mite nu e

ca forma de revolta sociala si metafizica
un acuzator, un revoltat. Cuprins de greata, nu mai face niciun efort. Personajul isi propune sa
supravietuisci consuméand un minimum de energie.”* Rezistenta sa (si a colegilor sdi de munci)
este insa mai putin pasiva decat ar putea parea la prima vedere. Opozitia fatd de putere se
manifesta, la acest alienat, in primul rand printr-o sabotare continud a idealului comunist: faurirea
,omului nou”. Si Mite, dar si Bajnorica si multi altii duc o luptd permanenta de inselare a
statului, de care se considera, la randul lor, inselati, manifestind o atitudine profund
resentimentara. Protestul direct fiind imposibil, sabotajul Statului (in sectorul sdu prioritar,
industria) devine una dintre putinele posibilitati de dizidenta. Mite absenteaza de la serviciu pana
cand este dat afara. Odata concediat, cauta sa supravietuisca micsorandu-si necesitatile (mananca
infim, nu mai bea deloc, nu mai fumeaza), nu reangajandu-se. Autorul ne lasa sa intelegem ca
asemeni lui procedeaza multi dintre tinerii anilor *80. Intr-o tara in care puterea poarta un rizboi
sangeros cu cetdtenii, acestia nu raman datori. Majoritatea muncitorilor furd pe rupte, dorm sau
beau in timpul programului, intr-un cuvant rezista si, simultan, saboteaza Puterea. Pentru Giani
Bajnorica, prietenul lui Mite, furtul unor porci reprezintd o razbunare compensatoare. Si el se

simte asaltat de pretutindeni de un rau care ia, in delirul sau, forma autoritatii: ,,Cand o sa ma

plictisesc si-o sa plec de-aici 0 Sd iau cu mine barem un porc sid-1 fac bani si inca unul sa-I

3 Radu Aldulescu, Amantul Coliviresei, Ed. Nemira, Bucuresti, 1994, p.252.

“Bianca Burta-Cernat, Radu Aldulescu dupd doudzeci de ani, in ,,Suplimentul de culturd”, an X, nr.437, 12-18
aprilie 2014, p.10.

>Georgiana Sarbu, op.cit., p.67.
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mananc. Sa nu uit, spurcdciune, ca-s in razboi cu ei toti [subl. A.F.], chiar daca asta nu scrie
nicieri si nici pe fruntea mea, iar drumul pana aici noapte de noapte, si tot ¢ 0 munca...”*°

Viata muncitorilor care locuiesc in blocurile situate in imediata apropiere a platformelor
industriale este Infatisata cu intensitatea si culoarea specifice doar autobiografismului. Muncitor o
perioada la Policolor, Radu Aldulescu este in masurd sd descrie, ajungdnd pana la detalii
infinitezimale, sisifica incordare in lupta cu recipientele cantarind zeci si sute de kilograme.
Prepararea, in timpul programului, a unor bauturi alcoolice cu un nalt grad de toxicitate din
componentele aflate la indemana, disperarea, abrutizarea, hotia, mica smecherie sunt menite sa
asigure un debuseu intr-un regim exterminator. Gatul imbacsit de vapori de motorina si de fum
trebuie spdlat zilnic cu alcool. Muncitorii trdiesc cu impresia (justificatd) ca asupra lor se
efectueazd un experiment de proportii. Cei care cedeaza psihic, se sinucid. Evadarea din
contingent, in mizere paradisuri artificiale si — diferenta majora fata de situatia interbelica — furtul
din avutul obstesc, existenta permanenta la limita legii, iatd modalitatile de sustragere in fata
rigorilor unui cult care in care se practica jertfa ritualica. Un cult care isi traieste, din fericire,
ultimele sale zile. Privelistea care se vede de la fereastra garsonierei in care locuieste Mite
Cafanu reprezintd o imagine iconica a periferiei bucurestene in anii ceausismului, faliment
lamentabil al proiectului dezvoltarii industriale. Recuzita compusa din furnale, fiare, masinarii,
trenuri si fum, care, in primul patrar de secol XX, dadea periferiei un aer futurist, simbolizeaza,
60 de ani mai tarziu, esecul planului de industrializare. Mai mult, proiectul care ar fi trebuit sa
duca la prosperitate nu mai functioneaza decat in rapoartele oficiale contrafacute. Oamenii traiesc
si muncesc 1n acest decor exasperant, inutil si dezumanizant. Minutia descrierii, precum si o falsa
duiosie, au rolul de a amplifica tocmai proportiile prapadului economic si efectele vidul sufletesc.
Radu Aldulescu reuseste performanta de a reda, pe fondul mizerabilismului care devine norma
incepand din aceastd perioada, procesul transformarii periferiei care a inghitit treptat Romania
anilor 1980, dintr-un infern exterior individului, intr-unul interior. Rezultatul acestei
metamorfoze de cosmar il constituie un ,,om nou” total diferit (ba chiar opus) intentiilor
autoritatilor prin potentialul sdu subversiv, nu atat programatic, cat imanent.

Sondarea straturilor ideatice, simbolice si stilistice ale romanelor care infatiseaza viata

clasei muncitoare din periferiile bucurestene ale secolului al XX-lea ne-a revelat recurenta unui

16 Radu Aldulescu, op.cit., p.194.
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mit al jertfei umane. Religia progresului tehnologic, creatie laica a veacului pozitivist, se vadeste,

incd de la inceputuri, creatoarea unui adevarat Moloch cu care natura umana se va afla intr-un

razboi nemilos. Proza romaneasca surprinde cu acuitate dramatismul acestei inclestari, utilizind

un instrumentar simbolic care reuneste elemente crestine §i pagane. Incursiunea in romanul

periferiei muncitoresti a Capitalei puncteaza, de asemenea, si etapele istorice ale revolutiei

industriale din Romania, de la Primul Razboi Mondial si pana la finele perioadei comuniste.
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